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RESUMO:

O texto propde um estudo histoérico acerca da producao escrita de um segmento da juventude teresinense
dos anos 1970, recortada naqueles que participavam das diferentes iniciativas juvenis da capital
piauiense. Observando que se trata do contexto da chamada contracultura no contexto ocidental, essa
parcela dos jovens da capital do Piaui protagoniza um conjunto de iniciativas no campo da producdo de
imprensa alternativa, material através do qual ressignificam seu proprio tempo, sua cidade e a propria
condicdo de jovens através de procedimentos de escrita poética que se destaca como modo de
contestacdo a ditadura militar que endurecia e se impunha sobre o pais. Pensando tais jovens a partir da
perspectiva de constituirem certos circuitos paralelos do prazer, o texto permite perceber de que modo
esse jovens — aqui denominados como Curtinalia — promovem suas remissdes escritas principalmente
por meio de jornais nanicos a exemplo de Gramma, O Estado Interessante e A Hora Fatal.
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“THE TIME IS FATAL AND OUR STATE IS INTERESTING TO BE ENJOYED”:
COUNTERCULTURE AND YOUTH WRITINGS IN TERESINA IN THE 1970S

ABSTRACT:

The text proposes a historical study about the written production of a segment of youth from Teresina
in the 1970s, focused on those who participated in different youth initiatives in the capital of Piaui.
Noting that this is the context of the so-called counterculture in the Western context, this portion of
young people from the capital of Piaui is the protagonist of a set of initiatives in the field of alternative
press production, material through which they re-signify their own time, their city and their own
condition of being. young people through poetic writing procedures that stand out as a way of contesting
the military dictatorship that hardened and imposed itself on the country. Thinking about these young
people from the perspective of constituting certain parallel circuits of pleasure, the text allows us to
perceive how these young people — here referred to as Curtinélia — promote their written references
mainly through dwarf newspapers such as Gramma, O Estado Interessante and A Hora Fatal.
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“EL TIEMPO ES FATAL Y NUESTRO ESTADO ES INTERESANTE PARA
DISFRUTARLO”: CONTRACULTURA Y ESCRITURAS JUVENILES EN
TERESINA EN LA DECADA DE 1970

RESUMEN

El texto propone un estudio historico sobre la produccion escrita de un segmento de jévenes de Teresina
en la década de 1970, centrado en aquellos que participaron de diferentes iniciativas juveniles en la
capital de Piaui. Observando que ese es el contexto de la llamada contracultura en el contexto occidental,
esta porcion de jovenes de la capital de Piaui es protagonista de un conjunto de iniciativas en el campo
de la produccion de prensa alternativa, material a través del cual resignifican su propio tiempo, su ciudad
y su propia condicion de ser jovenes a través de procedimientos de escritura poética que se perfilan
como una forma de contestacion a la dictadura militar que endurecié e impuso al pais. Pensando en estos
jovenes bajo la perspectiva de constituir ciertos circuitos paralelos de placer, el texto permite percibir
cdmo estos jovenes —aqui denominados Curtinalia — promueven sus referencias escritas principalmente
a través de periddicos enanos como Gramma, O Estado Interessante y A Hora Fatal.

Palabras clave: Juventud. Escritura. Contracultura. Teresina.

Introducéo

Envolto nas agitagdes que racham as bases politicas e culturais no mundo dos anos 1960,
o historiador estadunidense Theodore Roszak elabora um célebre ensaio discorrendo a respeito
dos abalos estruturais provocados por uma parcela da juventude ocidental. Na tentativa de
condensar as contrariedades e revoluges de uma nova geracdo m nivel mundial, o escritor
demarca um movimento que aglutinava uma cadeia de insatisfacGes contra as velhas ordens,
cuja personalidade se apresenta na sua dispersdo: dos anos 1960 ao alvorecer dos anos 1980,
dos Estados Unidos e Europa ao Brasil. Esta inscrito numa mausica, num filme, numa roupa,
numa linguagem, num gesto, na luta contra uma guerra, contra um governo autoritario, contra
0s préprios pais, contra as normas. Uma multiplicidade de manifestacfes juvenis que carrega a
contestacdo no nome: Contracultura® .

Nas Ultimas décadas, historiadores tém feito ressalvas ao uso de termos para definir um
movimento geral em uma determinada temporalidade que, no entanto, tende a apagar as
diferentes experiéncias e intensidades dentro do mesmo fendmeno. A mesma cautela deve ser
dada a contracultura — vale dizer que 0 mesmo Roszak faz esse alerta em sua obra — que se
espalha pelo mundo ocidental, e até mesmo fora dele. Ainda assim, o espirito de uma época nao

passava despercebido* e se insurgia de diferentes formas pelas artes, comportamentos e lutas

3 Publicado originalmente em 1969, é creditado a Theodore Roszak a criagdo do termo contracultura, no ensaio
que leva o mesmo nome. ROSZAK, Theodore. A Contracultura: Reflexdes sobre a sociedade tecnocrética e a
oposicao juvenil. Petrépolis- RJ: Vozes, 1972.

4 Roszak, op. cit.
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politicas. “Movida por uma até hoje misteriosa sintonia de inquietacdo e anseios, a juventude
de todo o mundo parecia iniciar uma revolugio planetaria™, sua diversidade pode ser dita em
varios nomes: “paz ¢ amor. Paradise Now. Desbunde. Desrepressao. Revolucéo Individual. You
Are What You Eat. Aqui e Agora. E Proibido Proibir. A Imaginacio Est4d Tomando o Poder.
Flower Power. Turn on, Turn in and Drop out. Etc. Etc. ...”5.

Pode-se discutir a concretude dessa revolugdo, sua efetividade e seu legado,
interrogacdes que por si s6 demandariam pesquisas para além dos limites deste artigo. Da
mesma forma, podemos pensar também o seu alcance, por exemplo, em uma pequena capital
encravada no interior do Nordeste brasileiro, no qual escritos juvenis proliferaram como formas
de contestacdo aos modelos sociais vigentes. Nesse caso, podemos acrescentar-lhe mais um
termo a sua expressdo, nomenclatura pelas quais tais jovens desejavam ser chamados:

Curtindlia.

“Chegou”: culturas da contestacdo do mundo para o Piaui

CHEGOU

Minha gente chegou a era do desbunde total. N6s tamos afim. VVocé ai que tem
cabeca pra escrever alguma coisa, escreva e mande pra gente, que depois de
um balancinho sai. Se vocé é um cara que todo mundo discorda de suas idéias,
e ja quiseram lhe bater porque vocé acha gque o Flavio Cavalcante é uma josta,
aparece “mode” a gente conversar. Na Grama depois das cinco.’

Os anos 1960 e 1970 sdo permeados por intensas agitaces politicas e culturais, que
redefiniram nog¢des de sociabilidades, familia, comportamento, género, sexualidade e
subjetividades. Sdo assim lembrados como um ponto de virada nas sociedades do século XX,
sobretudo ocidentais, e até mesmo, como uma revolucgéo cultural em meio a era dos extremos,
processo em curso desde a década anterior. Dos televisores e primeiros aparelhos de
videocassete a viagem espacial, essas transformacdes inserem cada vez mais as modernas
tecnologias no dia a dia das sociedades®. Conforme afirma Leon Frederico Kaminski, trata-se

de um momento em que diferentes espacos aparecem como janelas de liberdade para os grupos

5 VENTURA, Zuenir. 1968: 0 ano que n&o terminou. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018. p.53.
6 PEREIRA, Carlos Alberto M. O que é a contracultura. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1992.

" GALVAO, Carlos. Chegou. O Estado Interessante. Teresina, 26 de marco de 1972.

8 Para ver mais sobre como as tecnologias impactaram os cotidianos e as identidades a partir dos anos 1960, ler
CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os Dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengdo da Tropicalia.
S&o Paulo: Annablume, 2005.
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de pessoas que ndo se aquietavam, perspectiva na qual “os jovens ocuparam determinados
lugares, apropriaram-se deles, dando-lhes novas significagdes™.

Para a juventude que se formava meio a tamanhas e tdo rapidas metamorfoses, a
descoberta de si se tornava tarefa ainda mais complicada, mais facil era saber o que nédo
queriam. N&o € de se estranhar entdo que a erupcao da contracultura tenha sido quase que em
sincronia com a conceituagdo de uma faixa etaria “jovem”. A partir da década de 1950,
“juventude” passa a ser uma condi¢do social propria, distinta tanto da infancia quanto da fase
adulta. Ademais, o foco na dimensao do “ser jovem” esteve de maos dadas com a expanséo das
tecnologias, do consumo, das midias e das artes contemporaneas, entre elas a musica e 0
cinema, de modo que “Escola, midia e metropole constituem os trés eixos que suportam a
constituicdo moderna do jovem”°, Eric Hobsbawn!, ao analisar a revolugéo cultural nos anos
60 e 70, coloca como uma de suas principais faces a ascensdo de uma cultura juvenil urbana,
esta marcada por um espantoso internacionalismo: a formacdo de uma comunidade de jovens
em diferentes paises — geralmente economias de mercado ocidentais — em torno de elementos
comuns.

Essa cultura juvenil revolucionaria ¢ fruto de um processo de mundializagao no qual “as
maravilhas da tecnologia comecam a condicionar o surgimento do ‘homem planetario’, isto
é¢,do habitante do planeta que se reconhece de subito como uma unidade”?. Como amostra
desse fenbmeno, podemos citar 0 rock ‘n’ roll de Elvis Presley, adaptado para o rock britanico
de The Beatles e The Rolling Stones de fama mundial, e que em nossos tropicos, foi
abrasileirado na forma do “ié-ié-i€” da Jovem Guarda. Os idolos das novas modas eram, tal
qual os maiores consumidores, jovens, em um ciclo mercadolégico em retroalimentacéo, mas
também em expansdo ainda que alguns usassem esse espaco para criticar o mesmo capitalismo
desenfreado em suas producdes. Ainda mais forte era o arquétipo do artista que morria jovem,
a tragica simbologia desempenhada por James Dean, que morreu em 1955, Jimi Hendrix e Janis
Joplin em 70, Jim Morrison em 71 e, no Brasil, Torquato Neto em 1972; este ultimo, o principal
her6i da geracio objeto do nosso estudo. icones esses que mesmo tendo partido em tenra idade
deixaram uma poderosa obra, representantes de uma vida jovem, livre, rebelde, e que ndo

precisava ser adulta para atingir o0 maximo.

® KAMISKI, Leon Frederico. A revolugdo das mochilas: contracultura e viagens do Brasil ditatorial. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2022. p. 21.

10 CANEVACCI, Massimo. Culturas eXtremas: mutacdes juvenis nos corpos das metrépoles. Rio de Janeiro:
DP&A, 2005. p.23

1 HOBSBAWN, Eric J. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1995.

12 CASTELO BRANCO, 2005. p.51.
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Desse modo, a virada cultural nas décadas citadas passa pela simbiose entre juventudes,
vanguardas artisticas e inovacdes tecnologicas a nivel mundial. Tal processo mexe até mesmo
com a nocdo de identidades, estas entdo transpassadas pela pés-modernidade, pois “as velhas
identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo

913

surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno”*, e enquanto isso, “mais as

identidades se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, historias e tradigdes
especificos e parecem ‘flutuar livremente’”4,

Dai a instauragdo do lema “cair fora” (drop out) como o principal projeto dessa
juventude®. Fora dos padrdes, fora de predefinicdes, fora das ordens. Nesse contexto,
depreende-se uma disputa entre o velho e 0 novo que se manifesta em varias instancias,
incluindo a esfera geracional e familiar. “Os filhos devem obedecer aos pais”, “os filhos devem
seguir o exemplo dos pais”; porém, as frenéticas transformagdes daqueles anos desenvolvem
um universo ja muito diferente daquele dos progenitores. O mundo para uma boa parte da
juventude estava para se construir, logo ndo havia espaco para se seguir velhas diretrizes. E
nesse contexto que a contracultura ganha forca, dado que afirmava seu projeto através da
negacao: “contra a cultura do poder e para as culturas da revolta, para a transforma¢ao do mundo
[...], sobretudo, no cruzamento de novas formas de pensar e velhas ideologias™®. Com essa
finalidade, a juventude contracultural ira incitar embates na dimensdo macro e micropolitica,
sobretudo em questfes antes silenciadas como género, sexualidade, raca e corpo.

Nesse contexto, o Brasil também produzia seus proprios genes de uma nova geragao,
criada em meio ao endurecimento do autoritarismo do regime militar, a0 avanco da
modernizacdo do cotidiano urbano, e sob um novo olhar para a arte brasileira manifestada nas
mausicas, nos filmes, no teatro e nas artes plasticas. Sdo condi¢des estas que permitiram a Edwar
Castelo Branco postular a “emergéncia de uma pds-modernidade brasileira” a partir dos anos
607. Em nossos tropicos, manutencdo de uma velha ordem conservadora é materializada no
governo militar autoritario. Tal advento empurra parte dos jovens ja& em conflito com os
costumes para uma reacdo também na esfera politica. Outros casos desse vinculo podem ser
observados em diversos paises do Ocidente, como 0s protestos pelos direitos civis e contra a

guerra do Vietnad nos Estados Unidos, e as jornadas do Maio de 1968 na Franca.

13 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A 2006. p.7

14 Ibid. p.75

15 Ibid.

16 CANEVACCI, 2005. p.14.

17 CASTELO BRANCO, 2005, op.cit.
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H& um importante intercdAmbio de ideais entre movimentos ao redor do globo que
também inclui o Brasil, notavel nos experimentalismos artisticos da época. O exterior, mais
uma vez evocando o “lado de fora”, é impulso, alento e até refigio quando o Estado proclama
“ame-0 ou deixe-0™'8. Correntes experimentais e alternativas estrangeiras desaguam nas
vanguardas brasileiras em uma elaboracdo antropofagica. Suas principais representantes, o
Tropicalismo e os cinemas Novo e Marginal, trazem para a realidade brasileira o revisionismo
nas tradicdes, e que sob a emergéncia da pds-modernidade, convidam a redefinir a propria ideia
de Brasil, diluindo-a numa configuracao histdrica representada pelo inicio da mundializagdo™*®.
Os anos 1960 e 1970 s&o assim recheados de manifestos que propunham um novo olhar para a
cultura brasileira frente a globalizacdo. Sob essa marcha, cinema, musica, teatro e artes plasticas
buscavam encontrar maneiras de expressar, a seu modo, um novo Brasil?.

A contestacdo assumia diferentes faces, mais ou menos engajados politicamente,
interessado em mudangas estruturais ou apenas em dimensdes cotidianas, e até mesmo, corpos
que transitavam entre esses lados, em diferentes intensidades. Nao deve-se, contudo, tomar esse
fendbmeno como algo universal e que atingia a todos da mesma forma. Essa juventude
transviada, em sua maioria, vinha das grandes cidades, de familias de classe média a classe
média alta, inseridos nos meios de consumo, com acesso a diversos livros, discos, filmes e
roupas, e com maior capilaridade, e contatos, para absorver a cultura vinda do exterior. Nao
deixava de ser uma posicao irbnica que vindos de familias tradicionais e usufruindo das
possibilidades do capitalismo consumista, condenassem esses mesmos termos. “Ao invés de
encontrar seu inimigo de classe no operariado das fabricas - afirmavam alguns -, a burguesia o
encontrava na figura de seus filhos cabeludos™?.

Pensar esse contexto nos interessa na medida em que ha, segundo Fabio Leonardo
Castelo Branco Brito, a emergéncia de uma pds-modernidade piauiense na década seguinte,
levando em conta a delonga com que as tendéncias de fora atingiam o estado a partir de sua
capital, “estabelecendo na cidade pontos de descontinuidades e transformagdes em seu viver

cotidiano”?2, Preparava-se assim um terreno fértil para revoltas tanto na dimensio macro quanto

na micropolitica. Enquanto alguns jovens se engajaram na disputa politica contra o governo

18 QUEIROZ, Teresinha. Do singular ao plural. Teresina: EDUFPI, 2015. p.275.

19 CASTELO BRANCO, 2005, op.cit. p.47.

20 BRITO, Fébio Leonardo Castelo Branco. Na Geléia Geral brasileira que o Jornal do Brasil anuncia: arte,
vanguardas e cultura brasileira nas décadas de 1960 e 1970. In: NASCIMENTO, Francisco de Assis de S; SILVA,
Jailson Castro; CHAVES, Reginaldo Sousa. A forja do tempo: artes e vanguardas diante do contemporaneo.
Teresina: EDUFPI, 2016b.

21 PEREIRA, 1992, op.cit. p.25.

22 BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismo e guerrilha semantica em Teresina. Curitiba: Prismas, 2016 a. p. 61-62.
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autoritario, outra parte faz dos comportamentos sua area de guerrilha. Se o poder também se
tornou pés-moderno, “isto ¢, ondulante, acentrado (sem centro), em rede, reticulado, molecular.
Com isso,[...] incide diretamente sobre as nossas maneiras de perceber, de sentir, de amar, de
pensar, até mesmo de criar”?3, essa juventude lutava com armas inscritas em seus corpos, girias
e formas alternativas de existir.

A provinciana capital fora entdo abalada pela chegada dos cabelos longos masculinos,
minissaias e outras quebras de convenc¢fes que marcaram uma geracdo tal qual o surgimento de
um vulcdo em erupg¢éo que sacode a paisagem local. Enquanto jornais de grande circulagdo em
Teresina embarcavam numa euforia modernizante, colocando a cidade no circuito das grandes
metrdpoles nacionais, boa parte da juventude urbana denunciava a falta de opcdes de lazer, se
sentia entediada com o provincianismo local e presa no conservadorismo da sociedade.
Contrariando o ideal de Teresina “locomotiva”, esse grupo apresentava uma visao oposta: uma
cidade retrégrada e enfadonha. Essa opinido era corroborada por Torquato Neto, quando certa
vez afirmara que Teresina era uma cidade onde “ndo acontece nada, onde nunca passou um
filme de Godard e onde cabeludo ndo entra na escola nem nas casas de familia”?*. Célebre filho
do municipio, seu legado de ousadia e negacdo das normas tanto inspirou jovens contraculturais
da cidade, que eternizaram-se na memoria sob a alcunha de “geragdo Torquato Neto”?°.

Costumavam se encontrar em um bar na avenida Frei Serafim, conhecido como Bar
Gelatti. No Gelatti, rapazes e mogas encontravam-se para conversar, beber e fumar, um grande
tabu para a maioria da sociedade, sobretudo com relagdo as garotas. Também podiam ser vistos
trocando uma ideia sentados no gramado da praca da Igreja Sdo Benedito, um local com o
sugestivo nome de “Praga da Liberdade”. A associagdo era tal que foi levada para o batismo do
primeiro jornal alternativo do Piaui, 0 Gramma, que, além da referéncia aos encontros na praca,
quebrava com a linguagem formal ao dobrar a letra “m”. Encontros também ocorriam na casa
do doutor Antonio Noronha. Ali se formou o Circuito Paralelo do Prazer, um grupo que se
reunia semanalmente para consumir e discutir contracultura, e dali partir para criar seus proprios
experimentalismos. Professor e médico, Noronha era uma espécie de mestre e mecenas da
contracultura local. O doutor, como era conhecido, reunia um valoroso acervo de discos

internacionais, livros e jornais underground, e foi assim o responsavel por apresentar ao grupo

2 PELBART, Peter Pal. Biopolitica. Sala Preta, 7, 57-66. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/issn.2238-
3867.v7i0p57-66. Acessado em: 10/07/2023.

24 ARAUJO NETO, Torquato. Torquatalia: obra reunida de Torquato Neto. v. I. Do lado de dentro. Organizagéo:
Paulo Roberto Pires. Rio de Janeiro: Rocco, 2004. p. 284. Apud BRITO, 2016 a.

% Trata-se de um conceito forjado no &mbito da pesquisa de Fabio Leonardo Castelo Branco Brito. Ver: BRITO,
2016 a.
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de jovens um universo de vanguardas. Sua contribui¢do foi tamanha a tal ponto de Edmar
Oliveira assegurar “sem o Noronha ndo éramos nos”?°.

No grupo que compds o jornal Gramma, gostavam de denominar-se Curtinalia, em
oposicdo ao que chamavam Granfindlia, a elite tradicional ¢ intelectual, e por isso, “careta”. da
capital, constantemente ironizada em suas producgdes. Essa rivalidade extravasava das paginas
dos periodicos juvenis e adentrava o seio do cotidiano da mocidade teresinense, sendo percebida
ao longo da historiografia como evidéncia das diferentes maneiras de absorver os embates entre

tradicéo e transgresséo:

Do ponto de vista do universo dos jovens, [...] as décadas de sessenta e setenta
eram palco das trajetorias e experimentacfes de dois grupos principais,
paralelos e adversos - de um lado, mogos e mogas de familia, o futuro da
nacao, corporificando ambicioso projeto de ascensdo social via educagdo [...];
de outro lado, os seus contrarios, - 0s subversivos, os exilados, os rebeldes, 0s
artistas, os poetas, os malditos.?’

Entre os principais personagens que assumiram os ultimos adjetivos acima, constam
nomes como Anténio Noronha, Edmar Oliveira, Carlos Galvdo, Durvalino Couto Filho,
Arnaldo Albuquerque, Paulo José Cunha, Haroldo Barradas, Marcos Igreja, Claudete Dias,
entre outros, figuram como os “curtidores” mais atuantes. Eram em sua maioria jovens
universitarios de classe média, boa parte filhos de médicos e funcionarios publicos, possuindo
condicgdes para consumir as novidades em discos, livros, filmes e roupas. Muitos foram estudar
ou tinham amigos em outras capitais brasileiras, como Brasilia, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte, e dessa forma, iam sendo 0s primeiros a serem apresentados e a incorporarem a
contracultura e tendéncias estrangeiras que se espalhavam pelo pais. Em entrevista, Edmar
Oliveira, um dos mais atuantes dessa geracdo, descreve um amalgama de influéncias que

ajudaram a construir suas identidades:

Eramos cinéfilos. Ndo com a facilidade de hoje para ver filmes, mas viamos.
Goddard era discutido, o neorrealismo italiano nos encantava, Sergio Leone
aprendemos cedo, Visconti, Pasolini, Peckinpah, Hitchcock, Kubrick,
estdvamos antenados. Isso tudo junto nos influenciava.

[Sobre estilos musicais] MPB, Rock, Jazz, Blues, Forr6, Brega, tudo.
Inclusive a classica. Livros: Kerouac, Burroughs, Tolstoi, Dostoievski,
Marcuse, Scorza, Graciliano, Machado?8.

% OLIVEIRA, Edmar. Sem 0 Noronha néo éramos nos. Disponivel em:
https://piauinauta.blogspot.com/2016/07/sem-o0-noronha-nao-eramos-nos.html. Acessado em 07/08/2023.

27 QUEIROZ, 2015, op. cit.. p.271.

28 OLIVEIRA, Edmar. Entrevista concedida a Paulo Neto Souza Araujo. Teresina: 23 de julho de 2021.
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A partir do depoimento, nota-se uma gama eclética de inspirac@es reveladoras de um
jovem descobrindo diferentes linguagens e avido por curtir um pouco de tudo. Na literatura,
percebem-se autores brasileiros e latino-americanos, criticos americanos e literatos russos.
Nesse campo, destacam-se as mengdes a Jack Kerouac e Herbert Marcuse, o primeiro sendo o
escritor de On The Road, considerada uma espécie de biblia da contracultura e do movimento
hippie, e o segundo, autor marxista critico da sociedade moderna-industrial, tido por muitos
como “pai da nova esquerda”.

Desse caldeirdo de influxos resultava uma sopa de criatividade, desejo e rebeldia. Os
diferentes meios e autores apreendidos convergiam para a formacdo critica dos modelos
vigentes, sejam eles artisticos, sociais ou politicos. Eram também o impulso revolucionério para
experiéncias e criacdes a margem do convencional, que viriam a se manifestar, por exemplo,
em jornais alternativos e curtas filmados em cameras super-8. Era facil identifica-los por seu
estilo: rapazes de cabelos longos, mulheres as vezes de cabelos curtos; podiam ser vistos com
roupas coloridas, calcas boca-de-sino e minissaias, elementos estranhos em uma cidade ainda
bastante retrograda. Apesar da maior parte dos personagens aqui citados serem homens, haviam
também muitas mulheres entre essa geracao.

Desse modo, podemos falar da constituicdo dos sujeitos dessa comunidade segundo o
que o filésofo Michel Foucault define como praticas de si, ou seja, “esquemas que ele (sujeito)
encontra em sua cultura e que Ihe sdo propostos, sugeridos, impostos, por sua cultura, sua
sociedade, seu grupo social”?®. Ou seja, localiza-se o individuo entre o que é estabelecido pelas
diversas relacdes de poder que o envolvem e entre 0 campo em que exerce, ou busca exercer,
préticas de liberdade®. Logo, sdo individuos em diferentes fases de desconstrugdo de si, ainda
afetados pela mentalidade conservadora da sociedade na qual sdo criados, mas querendo se
libertar . No caso estudado, configura-se como exercicio de praticas de liberdade os visuais

dessa juventude, seus encontros para discutir contracultura, e suas préoprias producdes artisticas.

Perambulacdes pela Tristeresina: subjetividades emergentes e linguagens em confronto na
capital piauiense

Para embarcar em suas transgressdes, essa geracdo foi impulsionada pelos ditos e
escritos de um certo “anjo torto”. O poeta e jornalista teresinense Torquato Pereira de Araujo

Neto. Piauiense integrante do circuito nacional do tropicalismo, Torquato era uma ponte que

29 FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p.276.
%0 Ibid.
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trazia inspiracdo para os rapazes teresinenses que acompanhavam sua trajetoria e obra. Nao era
muito mais velho do que a mocidade que o admirava, em 1972. Torquato tinha 27 anos,
enguanto que os personagens da Curtinalia tinham por volta de 17 a 20 anos. No entanto, em
tempos de mutacOes frenéticas era o suficiente para fazer daquele uma espécie de mestre e
destes, os aprendizes. Era principalmente presenca intelectual, suas composi¢des musicais,
poemas e colunas de opinido orientavam o surgimento de ideias revolucionarias entre o grupo
que as consumia. Mais ainda, participou das invenc¢des da Curtinalia, e quando saiu da vida,
sua aura continuava a ser sentida. Edmar Oliveira, em testemunho de como foi conviver com

Torquato, relembra a sensacdo ao ler um poema inédito entregue pelo préprio compositor:

Quando batemos os olhos nesse poema, pela forca que ele desperta sabiamos
que nossas vidas ndo seriam as mesmas dali em diante. Era uma anunciagéo.
E marcou as nossas letras para adiante. O que tinhamos escrito até ali ndo
conseguia traduzir o que sentiamos. Agora tinhamos o que dizer.*!

Como integrante do conjunto de poetas que invadem os jornais a partir de 1964%, suas
ideias podiam ser lidas em colunas sobre arte de periodicos de Teresina e do Rio de Janeiro e,
mais ainda, seus manifestos traziam novas perspectivas de rompimento com uma cultura
acomodada e padronizada. Na capital fluminense, cidade na qual passou seus Ultimos anos de
vida, escreveu para diversos jornais, mas foi a coluna “Geleia Geral” sua principal “linha de
frente daquilo que se poderia chamar de a cultura de resisténcia dos anos 70”3, Era 0 espaco
ideal no qual o Anjo Torto irradiava as infinitas possibilidades proporcionadas pelo
tropicalismo e pelo cinema marginal. Eram igualmente, textos criticos ao conformismo nas artes
e na sociedade e as linguagens pré-estabelecidas, estas Ultimas, prisdes que atormentavam o
poeta. Nessas colunas, Torquato explodiu em palavras e implodiu com elas®,

Era um poeta em incessante angustia, pois em tempos “de acelerada desfiguracao das
identidades, das esséncias, das verdades, das formas”®, percebia-se cercado de normas,
codigos, linguagens. Quando mais buscava palavras que pudessem dizer o que para ele

precisava ser dito, sobre si, sobre 0 mundo ao redor, mais perdido se encontrava no labirinto

31 OLIVEIRA, Edmar. A Contracultura ensaiando um movimento no Piaui. In: MENDES, George; CAMPELDO,
Viriato; CUNHA, Paulo José. Torquato Neto: arte inacabada. Teresina: EDUFPI, 2022. p.240.

%2 NASCIMENTO, Jardiane Lucena. Palavras em guerrilha: maquinacdes desejantes e geragdes em transe na
imprensa juvenil teresinense na década de 1970. Dissertacdo (Mestrado em Historia do Brasil) - Universidade
Federal do Piaui, Teresina, 2020.

33 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Poetas rendem chefe da redacdo. In: CASTELO BRANCO, Edwar de A,
CARDOQOSO, Vinicius (org.). Torquato Neto: um poliedro de faces infinitas. Teresina: EDUFPI, 2016. p.19.

3 QUEIROZ, 2015, op.cit., p.258.

%5 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Preficio: a desfiguracdo da identidade. In: CASTELO
BRANCO, Edwar de Alencar; CARDOSO, Vinicius Alves (org.). Torquato Neto: um poliedro de faces infinitas.
Teresina: EDUFPI, 2016.
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das significacdes, até perceber o quéo ingldria era essa busca, uma vez que uma palavra - esse
poliedro de faces infinitas - é mais que uma palavra, além de uma cilada®. Vendo que “a
linguagem de ontem impde a ordem de hoje”®’, Torquato entdo procura destruir e ressignificar
de codigos®, sobretudo na fase final de sua producao.

Torquato, vale lembrar, era malvisto por uma grande parcela da populacdo, bastante
conservadora, por causa do seu visual, comportamento e discursos, era mais um “cabeludo,
maconheiro, estranho”, e relativamente pouco conhecido em sua propria cidade natal, assim
conta Edmar Oliveira em entrevista para Bernardo Aurélio, Aristides Oliveira e Jaislan
Monteiro:

A entrevista [com Torquato, assim que chegou em Teresina] saiu dentro do
caderno Comunicagéo, no jornal Opinido. Como o Torquato liberou, falou que
tava legal, n6s fomos pregar essa entrevista em todos os colégios para dizer
que o Torquato estava aqui e publicamos a folha dos dois lados. A Unica
pessoa que procurou a gente foi o Carlos Galvao. Ninguém se interessou pelo
Torquato Neto, pra vocé ver... Hoje tem um culto a Torquato Neto, mas ele

ndo era bem visto e ninguém gostava dele aqui ndo! Depois que morre vira
santo.*

O silenciamento da cidade-natal sobre o seu mais expoente artista, pelo menos durante
sua vida, tem muito a dizer, tanto para nos que olhamos para esse passado, quanto para 0s jovens
seguidores do Poeta. Para os setores conservadores da sociedade Teresinense, que chefiavam
as varias instancias do cotidiano, da familia a imprensa e Estado, Torquato Neto era um mau
exemplo. Era o simbolo de uma novidade que colocava em xeque as convicgdes dos mais
velhos, que, ao propor alternativas de ser e expressar-se, também estava dissolvendo as
linguagens normatizantes. Torquato, assim como o Foucault expresso por Durval Muniz de
Albuquerque Junior, fazia de seus “maus costumes” sua estética de existéncia, pois entendia
que so assim conseguiria ser verdadeiro “enquanto sujeito de um saber e um poder sobre si
proprio™. Essa era sua missio, como se “um anjo louco, morto, curto, torto” tivesse lhe dito

“vai, bicho, desafinar o coro dos contentes”**. Em meio a uma cidade que prezava pelos canticos

3 ARAUJO NETO, Torquato. Os ultimos dias de Paupéria. Rio de Janeiro: Eldorado, 1973.

37 ARAUJO NETO, Torquato. Marcha a reviséo. In: . 1bid.p.79.

% BRITO, 2016 a.

39 OLIVEIRA, Edmar. Entrevista concedida a Bernardo Aurélio de A. Oliveira, Francisco Aristides de Oliveira e
Jaislan Honério Monteiro. In: OLIVEIRA, Bernardo Aurélio de A.; OLIVEIRA, Francisco A. de; MONTEIRO,
Jaislan H. Monteiro (Org.). Ad&o e Eva do Paraiso ao Consumo. Teresina: Quinta Capa, 2019. p.50.

40 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Histéria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da
histéria. Bauru: EDUSC, 2007. p. 134.

4 ARAUJO NETO, Torquato. Literato cantabile. In: . Os ultimos dias de Paupéria. Rio de Janeiro:
Eldorado, 1973. p.35.
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harmonicos de seus velhos costumes, também expressos no desenho urbano de uma cidade-
modelo, Torquato Neto e a geracdo que lhe segue davam gritos dissonantes.

Torquato Neto se encontra imerso numa conjuntura na qual os citadinos absorvem de
diferentes maneiras as transformagdes, e assim demarcam diferentes modos de vida, que por
vezes se estranham. “A percepcao do entranhamento entre velho e novo da-se, nessas cidades,

no sentido de dar visibilidade a uma topografia que marca diferentes posicdes sociais no espago

urbano. Os individuos, [...] esforgam-se para criar territorios minimos para si”**?, conclui Castelo

Branco ao sondar os anos em que Torquato Neto deu forma a sua percep¢do de mundo e
artistica. Mesmo tendo transitado por tantas cidades em sua curta vida, Salvador, Londres, Paris,
Rio de Janeiro, Torquato nunca deixou de se perceber enquanto filho do seu municipio natal. A
Teresina de contradicdes, que ora rejeitava e ora, a partir de uma pequena comunidade,
admirava Torquato, desperta sentimentos conflituosos. Era chamada de Tristeresina, a triste e
linda cidade subjetiva do anjo torto, expressa pelo poeta ao parafrasear Fernando Pessoa:

Lirico. E como se eu estivesse vendo: a rua que descia até o rio, a estrada nova
que se abria do outro lado, o apito da usina, a voz do cajueiro. Entrava pela
boca pato e saia pela boca do pinto — dava um tempo e contava até cinco. Era
ai que tudo recomegava, um dia depois do outro e para sempre todo santo dia.
Era de dia. Meu av0 de pé na porta e o Tico Tico no Fuba tocando longe. A
rua escorria tranquila na dire¢cdo do rio. Quem diria? Um quadro depois do
outro: gozado como a cor de tudo, visto daqui, ndo dava pra chegar a verde-
verde, azul-azul, vermelho no duro: tudo meio cinza, desbotado, enfumacgado.
Mas tudo tdo presente, agora. Por que?

Fernando Pessoa fala diferente. A mesma coisa.

“Outra vez te revejo,

Cidade da minha infancia pavorosamente perdida...

Cidade triste e alegre, outra vez sonho aqui...

Eu? Mas sou eu 0 mesmo que aqui vivi, e aqui voltei,

E aqui tornei a voltar, e a voltar,

E aqui de novo tornei a voltar?

Ou somos todos 0s Eu que estive aqui ou estiveram,

Uma série de contas-entes ligadas por um fio-memoria,

Uma série de sonhos de mim de alguém de fora de mim?

Outra vez te revejo,

Com o coragdo mais longinquo, a alma menos minha.”

E ndo tem mais nada ndo: é a mao sem mao e o pé no chao. E se interessar a
alguém maiores detalhes eu aviso: s6 acredito mesmo naquilo que néo falo.
Como o cidaddo da foto ao lado. Até breve.*®

42 CASTELO BRANCO, 2005. op.cit. p.60.

43 ARAUJO NETO, Torquato. Ndo mais que de repente. A Hora Fatal. Teresina, junho de 1972
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O sujeito percebe a cidade da infancia do sujeito insistindo em voltar e dilacera-lo. Trata-

1"* em seu ser, revelando que “Todos

se de uma cidade que permanece “petrificada, imove
temos, naquilo que imaginamos ser uma regido escondida e funda dentro de nos, edificada uma
cidade™®. “Mesmo em sua auséncia ela se faz ali, ao seu lado, é aquele amigo inseparavel que
esta distante™*®. Torquato Neto nos recorda de Marco Polo, ao afirmar perante o imperador que
toda vez ao descrever uma cidade, 0 espago ao seu redor, parte de uma primeira que permanece
implicita, a Veneza em que foi criado. Mais ainda, tem medo que ao falar dela, transformando
a memoria em palavras, esteja perdendo-a pouco a pouco®’. A Tristeresina é dessa maneira
erigida por Torquato a partir da mescla entre as memdrias da infancia e a irreconhecivel cidade
contemporanea, oscilando entre a racionalizacdo panoptica, aprofundada na égide da
modernizacao autoritaria, e a cidade invisivel subjetiva na ansia por se expressar na subversao
de seus codigos.

Como teresinense e grande expoente da contracultura nacional, Torquato Neto € um
simbolo de um fendmeno maior, além disso, fomenta nesses novos artistas, um olhar
diferenciado para a cidade e, mais ainda, a vontade de externar o que € reprimido e que subverta
o convencional. E possivel entdo entender o porqué desse espectro receber, dentro da
historiografia, a alcunha de “Geragao Torquato Neto”. Ao servirem como pontos de referéncia,
as enunciagdes do tropicalista sdo significativas para que 0 grupo em questdo acesse 0S
movimentos contestatorios e marginais em uma sociedade que costumava reprimi-los. Ajudam
também a compreender a importancia dos fluxos de relacionamento que conectam diferentes
seres, as vezes em diferentes cidades do pais, e de influéncias externas na formacéo identitaria

dessa parcela juvenil.

“A explosiao palavréica” na “necropole do Nordeste”: guerrilhas juvenis expressas em

transbundes verbais

A década de 1970 também assinala para a modernizacdo da técnica de impressdo dos
jornais piauienses, a0 mesmo tempo, contudo, como visto no capitulo anterior, é também

marcada pelas amarras impostas pelo Estado, do qual recebiam apoio financeiro em troca de

4 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar.A cidade que me guarda: um estudo historico sobre “Tristeresina”, a
cidade subjetiva de Torquato Neto. Fénix - Revista De Historia E Estudos Culturais, Uberlandia-MG, v.3, n.1,
p.1-12, jan.-fev.-mar, 2006. p.4

5 1bid.

4 CARDOSO, Vinicius Alves. Quando eu sai de casa trouxe a viagem da volta gravada na minha mao: memoria
das origens em Torquato Neto. In: CASTELO BRANCO; CARDOSO (org.). 2016. Op.cit. p.158.

47 CALVINO, ITALO. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
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publicacBes favoraveis ao governo. E justamente esses pequenos espacos que a Curtinalia tratou
de ocupar. O grupo ja tinha comecado suas travessuras artisticas justamente por um jornal:
utilizando a tecnologia mais simples e barata do mimedgrafo, langaram em fevereiro de 1972
um periddico alternativo chamado Gramma.

O titulo remete diretamente para a irmandade daquele grupo: era um designativo
inspirado na grama da praca da igreja Sdo Benedito, local de encontro e das conversas de onde
saiam essas ideias. A concepcao do nome por si SO ja era subversiva: alem do nome ser grafado
com duas letras “m”, o ato de se sentar na grama era uma quebra de normas, ja que hé a regra
comumente aceita de ndo se pisar na grama, pior ainda sentar nela. Aqui, portanto, ja se
demonstra que “como quase tudo aquilo que pretende ser vanguarda, 0 Gramma tinha o desejo
de causar”®. A aventura teve uma duracdo efémera de apenas duas edicdes, a segunda em
novembro do mesmo ano por ocasido da morte de Torquato Neto, mas gerou ressonancias que
ja puderam ser sentidas na mesma época. Sobre a aventura de fazer um jornal alternativo no
Piaui, assim o Gramma se apresenta:

gramma, jornal pra burro, é feito por edmar oliveira, paulo josé cunha,
durvalino filho, carlos galvédo, chico pereira, arnaldo albuguerque, haroldo
barradas, geraldo borges, fatima mesquita e contou com a colaboragéo de etim,
ary sherlock e mais um bocado de gente. carivaldo foi quem fez as fotos. a
mée da gente falava porque a gente ndo estava na hora do almoco. as minas
do pessoal fizeram um levante, mas esse treco tinha que ser feito. a redagdo
passou de casa em casa dos amigos, e depois de muitas brigas entre a turma,
até rifa de livros, aparelhos de barbear e outros breguegos pessoais (pra
arranjar o tutu), mandamos a papelada pra brasilia. 14 foi feito e aqui esta,
como voceés estdo lendo. se cr$ 1,00 custa muito pra vocés, saibam que custou

muito mais pra gente. terra de antares, carnaval de setenta e dois.
amém.°

No texto de abertura do jornal, o Gramma faz questdo de mostrar o amadorismo da sua
producdo: passou por muita bagunca e confuséo, feito com o dinheiro arrecadado pelo préprio
grupo em rifas, em meio a dificuldades e incertezas, saiu, “amém”. Ressalta-se tanto
textualmente como na propria estética 0 modo praticamente artesanal em que foi feito: letras e
desenhos & mdo, colagens e diagramacdo muitas vezes ndo-linear; a0 mesmo tempo, por outro
lado, o jornal era mimeografado em Brasilia, onde Paulo José Cunha estudava e conseguiu o
aparelho, denotando a condicdo financeira e privilégios dos seus realizadores. Logo na capa o

Gramma traz uma declaracao, em tom de desabafo: “fazer jornal no Piaui ¢ desdobrar fibra por

4 SILVA, Stéfany Marquis de Barros. Venha pra curtir: aventuras da Curtinalia e usos do corpo nos
experimentalismos artisticos de Teresina na década de 1970. Dissertacdo (Mestrado em Histéria do Brasil) -
Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2019. p. 71.

49 EXPEDIENTE. Gramma. Teresina, n. 1, [s. d]. Grifo do autor. Também mantivemos o uso de letras minGsculas
apenas, assim como no original.
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fibra o coragdo™®, provavelmente em referéncia as dificuldades expostas de se fazer uma
imprensa as margens do considerado oficial.

Ainda assim, a Curtinalia buscou ocupar espagos também pela imprensa oficial. Visando
atrair o publico mais jovem, O Estado, um dos principais jornais da capital, resolveu investir
em um suplemento dominical para o publico juvenil e, para isso, chamou o grupo de criadores
do Gramma para comanda-lo. Chamava-se O Estado Interessante, outra vez uma brincadeira
no nome, pois esse jornal, permeado do desbunde caracteristico dessa turma, seria a parte
interessante do O Estado. Néo deixava também,de ser uma alfinetada na imprensa tradicional,

como esté explicito no fragmento abaixo:

Meu amigo Paulo,

Como vai o ar frio ai do Distrito? Aqui a coisa tava muito quente? Também
acho. Acontece, Paulinho, que Teresina € burra. Aqui ninguém entende nada.
Os 0mes séo burros e por serem burros, tornam-se perigosos. Pouca gente
entendeu o que nds fizemos no GRAMMA e por isso, e por falta de $ a gente
parou um pouco. Por outro lado, quem escreve uma porcdo de besteira vai
muito bem de salde (prejudicando os outros) é claro.

Bom, bicho, o jeito é a gente aguentar as coisas. Como vocé ta vendo vingou
o Suplemento aqui n“O ESTADO. E bom que a coisa ndo seja muito
“interessante”, sendo a gente ndo completa nove meses. Sabe, Paulinho, eu
ndo esperava essa ndo. Geralmente a imprensa daqui ndo costuma engravidar
com gente nossa. Parece que o Helder esqueceu de tomar a pilula. Se ele ndo
cismar de abortar a gente ta pintando aqui toda semana. [...]*

Destaca-se no excerto, assinado por “Edi” — apelido de Edmar Oliveira - a provocagéo
que os autores do suplemento fazem a grande imprensa tradicional trabalhando de dentro dela.
E mais uma vez, hd uma denuncia ao tradicionalismo fechado a essa juventude ndo apenas da
imprensa, que “ndo costuma engravidar com gente nossa”, como também do publico, que “nao
entendeu o que nds fizemos no GRAMMA?”. Certamente, a oportunidade criada com O Estado
Interessante era um grande avanco na cruzada contra 0s costumes e 0 jeito “careta” de se fazer
jornalismo na cidade, dessa vez jogando do lado de dentro:

O Estado Interessante funcionava, entdo, como o elo entre a imprensa
alternativa e a imprensa de ampla circulacdo e pode ser entendido como um
elemento tatico de indisciplina que fez com que O Estado se livrasse de sua
corcunda e adquirisse uma certa leveza, pois além dos temas politicos e
econdmicos, passou a tratar também de arte e cultura com o suplemento

dominical produzido pela Curtindlia. O Estado Interessante era a juncéo da
indisciplina do Gramma com a disciplina do Estado, e se constituiu na

%0 Capa. Gramma. Teresina, n. 1, [s. d].

51 OLIVEIRA, Edmar. Meu amigo paulo. O Estado Interessante. Teresina, 26 de margo de 1972. Grifo nosso.
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experiéncia de uma imprensa bailarina que transgride a estrutura disciplinar
por dentro dela mesma.>?

Essa relacdo bailarina entre a imprensa oficial e os desejos da Curtinalia é capaz de
inflamar as diferencas ideoldgicas dentro do mesmo grupo. O trabalho n’O Estado Interessante
dos fundadores do Gramma foi exercido apenas nas quatro primeiras edi¢cdes. Edmar Oliveira,
Arnaldo Albuquerque, Carlos Galvéo e Durvalino Couto Filho romperam com Marcos Igreja e
a direcdo do periddico que reformulam o suplemento. O grupo majoritario do Gramma entéo
se move para o jornal A Hora, onde criam um novo suplemento dominical, chamado A Hora
Fatal. Cada lado elege razGes principais para as divergéncias, ainda assim, os estudos sobre o
cas0> costumam concordar na sintese dos motivos. A turma do “jornal pra burro” alega que o
dono do jornal O Estado, Helder Feitosa, queria que o suplemento fosse autofinanciado com
propagandas, algo considerado inaceitavel pela maioria dos integrantes do grupo. Afinal,
queriam trabalhar de maneira livre e voluntaria, ou como diriam, “curtir” com o jornal.
Depreende-se dai que o encarte dominical estava conquistando uma base leitora, dai a visao de
Feitosa de poder lucrar mais com ele. Além disso, aproveitando-se das criticas e das polémicas,
o chefe do jornal também sugeriu uma se¢do dedicada s6 para comentarios politicos, chamada
pagina marginal, o que também néo foi aceito. Para a maioria da Curtinalia, ndo havia interesse
de se envolver em querelas macropoliticas.

Marcos Igreja também aponta esse ultimo fator como determinante, e também sua razdo
para continuar no suplemento. Para ele, com ou sem propagandas, essa era uma oportunidade
de resisténcia e divulgacdo politica explicita, pois apenas o desbunde ndo era engajado o

suficiente:

Edmar me disse uma vez que ndo entendia como as pessoas tinham negdcio
de comunismo, socialismo, democratismo, ele achava que ndo deveria ter
nenhum “ismo”, também era o pensamento de Torquato Neto. E eu e a Do
Carmo achavamos que isso era alienacdo, que pessoas do porte intelectual
deles, inclusive formadores de opinido que escreviam em jornal, tinham que
contribuir de alguma forma para a elevacdo da sociedade e a forma para a
evolucdo da sociedade, e a forma melhor era usando seus atributos
intelectuais. A oportunidade de estar escrevendo em um jornal era fazer a
sociedade avancar, mas eles ndo! Eles ndo tinham proposta nenhuma.5*

A briga prolongou-se pelos dois encartes jornalisticos nas edi¢Oes seguintes. O Estado

Interessante passa a se referir ao A Hora Fatal como “o jornal da outra rua’®, e 0 acusam de
J

52 |bid, p.74.

%3 NASCIMENTO, 2020; SILVA, 2019.

5 |GREJA, Marcos. Entrevista concedida a Gezenilde Francisco dos Santos. Teresina: 06 fev. 2003. Apud Silva,
2019, op.cit. p.76.

%5 CALDAS, Rose. “O jornal da outra rua”. O Estado Interessante. Teresina, 25 de junho de 1972.
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plagia-los e ataca-los para destacar-se. As opiniGes de Rose Caldas sdo as mais fortes nesse
sentido, afirmando que o0 outro “jornaleco” fracassou assim como outros criados pela turma:
“depois da ‘hora’ vira o ‘minuto’, (como bem disse o Viana), o segundo, etc... (pelo menos o
nome vocés conseguem inventar) e o fim sera sempre o mesmo”>®. Ja no A Hora Fatal, Edmar
Oliveira rebate dizendo que nio tem como plagiarem algo que foi criado por eles®’, enquanto
Carlos Galvéo lamenta que Marcos Igreja ndo esteja mais ao lado deles, e que os havia trocado
por dinheiro®®. Edmar ainda inverte com o sentido de expressdes comuns, ao dizer que o Estado
Interessante foi a “ovelha branca” que se desgarrou, enquanto que A Hora Fatal ¢ que
continuaria a ser a “ovelha negra”®®. Foi preciso que Durvalino, que a época morava em
Brasilia, tentasse apaziguar os &nimos, ao lembrar o histérico da amizade e da fundagéo dos
jornais, além de que todos “estavam juntos no mesmo barco”, que o jornal da outra rua ainda
era seu vizinho, e acima de tudo, “somos todos ovelhas negras [...]. A hora ¢ fatal e 0 nosso
estado é interessante para ser curtido”®®. Apesar disso, mesmo ap0ds décadas, ressentimentos sao
percebidos nas entrevistas®l.

A preferéncia pela liberdade artistica pela luta no aspecto micropolitico é também
legado torquateano. No relato de Igreja, Edmar fala em um mundo sem “ismos” inspirado nas
convicgdes do Anjo Torto, advogando pela destruicdo de conceitos e partidos. Apesar disso, 0s
corpos mostram uma complexidade para além da arbitrariedade das classificacdes, e por vezes,
o militante e o transbunde se completam, em diferentes intensidades, em diferentes momentos
e formas ao longo de suas vivéncias. Edmar Oliveira, que com o passar do tempo se assumiu
enquanto ativista de esquerda, atualmente reconhece ressonancias da ideologia socialista no
filme que dirigiu, como sera posto no capitulo seguinte. Sabendo que “escrever €, portanto, ‘se

762 vemos nas colunas de

mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro
tantos jornais a cara que a Curtinalia buscava mostrar para 0s outros: a juventude curtida em
sua plenitude, livre e sem restrigdes.

Tentando dar forma a uma nova cultura, utilizavam dos jornais que criavam para
divulgar o que deveria ser assistido, lido e ouvido, mas também o que ndo deveria. No Gramma,

as colunas de leituras e musicas ndo apenas recomendavam obras como também negavam

% CALDAS, Rose. Comentacdo. O Estado Interessante. Teresina, 9 de julho de 1972.

5" OLIVEIRA, Edmar. A Hora Fatal. Teresina, junho de 1972.

58 GALVAO, Carlos. Lamento. A Hora Fatal. Teresina, junho de 1972.

9 OLIVEIRA, Edmar. Assim ndo. A Hora Fatal. Teresina, junho de 1972.

80 COUTO FILHO, Durvalino. Durvalino Filho, de Brasilia, pde as cartas na mesa e acaba com a briguinha. O
Estado Interessante. Teresina, 16 de julho de 1972.

61Algumas dessas entrevistas podem ser vistas e analisadas em NASCIMENTO, 2020 e SILVA, 2019.

62 FOUCAULT, 2006, p.156.
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outras®. Entre os que ndo deveriam ser lidos e ouvidos, escritores piauienses como Fontes
Ibiapina e Arimathéa Tito Filho, e o apresentador de televisdo Flavio Cavalcante. Enquanto que
figurava entre os que deveriam ser consumidos estavam revistas de invencdo, o jornal
alternativo carioca Presenca, o proprio Gramma, cantores como Caetano Veloso, Gal Costa e
Lena Rios, e autores como Carlos Drummond de Andrade e O. G. Régo de Carvalho. Este
Gltimo, uma presenca que ndo deixava de ser irdnica ja que a juventude se colocava contra a
intelectualidade local, e mesmo assim, Régo de Carvalho é apontado como “a verdadeira
literatura piauiense®. Sendo assim, a geragdo que muitas vezes é conhecida como Gramma
via nos jornais, por menores que fossem, uma maneira de expressar e divulgar as modas dessa
geracdo. Edmar Oliveira em entrevista para a revista Revestrés admite que muitas vezes 0s
garotos nem liam os livros, mesmo assim, 0 importante era causar:
N6s éramos a contracultura. Eramos anti-académicos e anarquistas. A cultura
em Teresina era Arimathéia Tito Filho. N6s tentamos entrevista-lo e ele se
recusou. Entdo publicamos duas p&ginas com imagens de garrafas de cachaga,
numa referéncia ao gosto dele por bebidas. Fontes Ibiapina era um puta
escritor e a gente fazia campanha: ndo leia! A gente nem tinha lido, mas queria
contestar, ndo podiamos dar o braco a torcer, porque eles eram o
estabelecimento e a gente era contra tudo. Eramos meninos, sem muita leitura
— 0 que era nosso pecado — e meio fascistas. Hoje eu compreendo isso como
uma revolta contra o estabelecido. E n6s marcamos a cidade — com filmes,

masica, artes, impressos — embora, na época, a gente ndo tivesse a dimenséo
diss0.°

Edmar Oliveira admite um certo exagero na euforia de sua juventude por contestar as
normas, nem que para isso tivessem que atacar algo que nem tinham lido, o que ele mesmo
define como “meio fascista”, “pois, contraditoriamente, ao passo que iam de encontro a um
modo de pensar, estabeleciam outro modelo de pensamento e este tinha a pretenséo de se tornar
absoluto”®®. Cabe ressaltar que, no trecho acima, Edmar Oliveira afirma que n&o tinham muita
leitura, apesar de que em outros momentos, falas apresentadas anteriormente neste capitulo,
Edmar cita varios autores com quem teve contato.

Falas como a de Oliveira demonstram ainda a necessidade desses jovens escritores de
se colocar contra a Granfinalia que dominava a opinido publica, para que a Curtinalia pudesse
ocupar o espaco. Era uma maneira de atuagdo comum quando se € contracultura, de modo que

“diante desta cultura privilegiada e valorizada, a contracultura se encontrava efetivamente do

8 LEITURA. Gramma. Teresina, [s. d .]; GRAMMA-SOM. Gramma, Teresina, [s. d.].

& Ibid.

8 OLIVEIRA, Edmar. De médico e louco. Disponivel em: https:/revistarevestres.com.br/entrevista/de-medico-
e-louco/. Acesso em 17/07/2023.

% SILVA, 2019, op. cit. p.83.
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outro lado das barricadas. A afirmacdo e a sobrevivéncia de uma pareciam significar a negacao
e a morte da outra”®’. Torquato Neto no texto de abertura do A Hora Fatal, escreve: “ — eu néo
transo com a palavra inovar — € débil, anémica — [...] e olho torto para a outra: renovar — eu sO
quero a palavra inventar”®, indicando o desejo pelo novo. Inovar e renovar implicam a
existéncia de algo anterior, que serve de base e passa a ser transformado, enquanto que inventar
significa criar algo completamente novo, mais proximo das aspiracdes da juventude
contracultural.

Significava a pretensdo de construir uma nova persona para si, 0 que também poderia
incluir desvincular-se de amarras familiares. Da familia as institui¢cbes, a sociedade era
enfrentada em diferentes instancias pela juventude contracultural. Em Ode as estruturas,

Teresina era ironizada em varios aspectos como uma sociedade magcante, retrograda e arrogante:

Salve, salve, irmdos seculares, irmdos mortos
desta terra de Antares

Salve, salve, professores, doutores amortecedores
desta vidinha morta, desta vidinha torta

que vocés levam sem vexame.

Salve, salve, grandes membros,

grandes broxas pincelantes

de uma cultura pedante e assexuada

que enche as prateleiras

de suas vastas bibliotecas académicas.

Salve, salve, académicos.

Salve a Academia Piauiense de Letras.
Salvem, se possivel, alguma coisa.

Alguma coisa ainda resta

e disto nds nos encarregamos.

até que, um dia, num diafano céu de setembro,
todos acordem e vejam os acordes

de nossa musica aleatoria.

Salve, salve, mées e filhas,

afilhados e madrinhas, madrastas e parentes,
parocos e monsenhores,

senhores sem coloquios, 6pios da massa acéfala.
Salve, salve, bombeiros ordeiros,

a agua é o solvente universal.

Vocés dissolvem o pessoal. Pessoalmente vi.
Salve, salve, menininhas, tdo graciosas,

tdo mimosas, tdo presas, tdo prendadas.
Dadas a coisas belas, a beleza de Capricho,
de Sonho, de llusdo. Pra vocés serei

um principe, mas um principe deserdado.
N&o gosto de pé-de-curica.

Salve, salve, Piaui,

salve estrela de Antares.

Estais bem longe de mim.

Tua luz se apaga, tua luz se apega

57 PEREIRA, 1992, op.cit. p.19-20.

8 ARAUJO NETO, Torquato. Pezinho Pra Dentro, Pezinho Pra Fora. A Hora Fatal. Teresina, junho de 1972.
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a coisas que merecem odes.
Eis a minha.

Salvem, salvem Teresina
eu me safo por ai.®®

O poema aparentemente de louvacdo, aos poucos, vai revelando sua intencdo de
debochar das ditas estruturas que compdem Teresina. Ressignificando a linguagem culta, o
“salve” de enaltecimento — ou bajulacdo — desdobra-se num “salve” como pedido de socorro.
A critica maior recai sobre autoridades e profissionais geralmente associados a erudicéo, a
chamada Granfinalia. O debate sobre os rumos, e visdes, da modernizacdo da capital também
resvala nesses periodicos experimentais. Os periddicos menores feitos por essa juventude se
configuraram como meios de expressar e divulgar manifestagcdes dissonantes dos discursos
oficiais. Enquanto propagandeava-se a capital piauiense como aspirante a metrépole, Carlos

Galvio certa vez se referiu a ela como a “necrépole do Nordeste” ™,

Considerac0es finais

A rebeldia dagqueles tempos era entdo parte da estrutura dos textos do titulo a assinatura.
Em periodicos, era teorizada e posta em pratica. Na batalha semantica, o papel era campo de
batalha. Mas esse era 0 meio mais tradicional de comunicacgdo. Para reforgar seu arsenal, a
Curtindlia iria atras também de novidades artisticas como forma de se expressar.

“[...] Admitindo que a sociedade se organiza, também, a partir do confronto de discursos
e leituras de textos de qualquer natureza — verbal escrito, oral ou visual”’!, tomamos o0s
experimentalismos artisticos feitos pelo grupo que iniciara o Circuito Paralelo do Prazer como
maneiras de consolidar marcas identitarias que definem a particularidade do ser Curtinélia. O
que comecgava numa giria nova, num cabelo ou roupa diferente, evoluiu para motins verbais e
também, imagéticos.A estes jovens, as bitolas em super-8 aparecem como a oportunidade de
ocupar ainda mais espacos, e neles fermentar esse conjunto de disrupgdes com os codigos
normativos. Por estes meios, desnudam-se cidades erigidas no “capital simbdlico que fermenta
na subjetividade de cada um de seus consumidores”’2. Cidades estas que a0 mesmo tempo

convivendo com a Teresina dos encantos modernos, oferecem-na contrapontos ideoldgicos.

8 FALADO, Ant6nio. Ode as estruturas. O Estado Interessante. Teresina, 16 de abril de 1972.

0 GALVAO, Carlos. Gilberto Gil. O Estado Interessante. Teresina, 16 de abril de 1972.

T KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual. ArtCultura, Uberlandia-MG,
v.8, n.12, p. 97-115, jan.-jun. 2006. p.100.

2 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Recinfernalia: uma cidade que é mutacio desejante e invencgio
permanente. ArtCultura, Uberlandia-MG, v. 24, n. 45, p. 149-161, jul.-dez. 2022. p.154.
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